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A MONTECITORIO
Un ricordo di Eugenio Corti,
intellettuale scomodo

Su Eugenio Corti (1921-2014), autore del bestseller «ll cavallo rosso» sono in corso

nuove ricerche e pubblicazioni. Lo scrittore e stato uno di quegli intellettuali scomo-

di perche sempre disallineati, un ceretico». A tre anni dalla morte gli viene dedicato
un incontro alla Camera dei Deputati, martedi 24 gennaio, ore 14.30, ddove sara
presentato il volume «Al cuore della realta. Eugenio Corti scultore di parole» (Interli-

nea), che raccoglie gli atti del convegno di Milano del 7 giugno 2016.

Vittorio Sgarbi

€ una sottile linea
psicologica che
collega tutte le
opere del Reali-
smo magico italiano colleziona-
te dall’architetto e designer Ma-
rio Bellini (Milano, 1935) dagli
anni Settanta in poi. Una linea
che lo deve aver attratto fatal-
mente per quella dimensione
onirica, vitrea e cristallina, este-
tica ed estatica, carica di evoca-
zione appunto magica, che con-
traddistingue gli artisti promos-
si per la prima volta a Milano
dalla Galleria del Levante, atti-
va anche a Monaco di Baviera,
tra il 1960 e il 1981, anno della
morte di Emilio Bertonati.

Il riflesso dell’attenzione vol-
ta alla nuova oggettivita tede-
sca negli anni Settanta - a Chri-
stian Schad e ai pittori di un
realismo drammatico espres-
sionistico - ha prodotto infatti
effetti benefici non solo nel por-
tare alla ribalta di un pubblico
un po’ pilt ampio artisti stranie-
ri, ma anche artisti italiani.
L’equivalente italiano di Schad
lo si individua cosi in artisti co-
me Achille Funi e Ubaldo Op-
pi. Ma anche, e soprattutto, in
Cagnaccio di San Pietro
(1897-1946), I'artista nel quale
il Realismo italiano assume
una dimensione plasticamente
vitrea, lontana dalla carnalita e
dalla fisicita.

Cagnaccio € uno degli artisti
che affiorano nel percorso di ri-
valutazione dell’arte novecen-
tesca, partita da Margherita Sar-
fatti e dalle esperienze della
Scuola romana, nella sua di-
mensione piu cristallina che &
quella di Antonio Donghi. E
proprio da Cagnaccio, con
I'opera sua pili nota, Dopo l'or-
gia, parte la collezione di Belli-
ni che di Bertonati era stato
compagno d’universita al Poli-
tecnico di Milano.

Da un lato la Galleria del Le-
vante indica una direzione nuo-
va, dall’altro lato apre anche la
strada a guardare con nuovo in-
teresse cio che & accaduto in
Italia durante gli anni del rap-
pel a lordre, sia a Milano sia a
Roma. Un’attenzione che poi
nel dopoguerra era stata soffo-
cata e resa impraticabile dal
«Gruppo degli otto» di Lionello
Venturi o da figure come Ana-
stasio Soldati e gli astrattisti del-
la Scuola di Como.

Con tutto questo, va detto an-
che che l'esperienza romana
parallela, quella di Valori Plasti-
ci, era andata di pari passo con
gli studi di Carlo Carra su Giot-
to e la rivalutazione dei primiti-
vi italiani cui concorreva anche
Roberto Longhi con i suoi studi
su Piero della Francesca. E pro-
babilmente tra il 1914 e il 1927,
data della prima edizione del
Piero della Francesca rivisto da
Longhi, maturano muove con-
sapevolezze che si proietteran-
no su un filone della ricerca arti-
stica coeva.

Se e!'ora quindi di Valori Pla-
stici ed e l'ora di Piero della
Francesca, diventa anche 'ora
dei romani Mario ed Edita Bro-
glio - che fondano la rivista Va-
lori Plastici (1918-1922) e pub-
blicano sia Longhi sia Carra -
due «realisti magici» volti a una
dimensione quasi astratta, una

TALENTI MULTIFORMI |
Il «disegno» di Mario Bellini?
Avere una collezione magica

1l grande architetto e un amante dell’arte italiana e di
un particolare realismo: quello di Cagnaccio, Zanini...

LA MOSTRA

A Milano
I'citalica bellezzay
dell’artista

Mario Bellini (qui a destra
fotografato da Albert Green-
wood) é un mondo comples-
so da scoprire: architetto, de-
signer, collezionista... Nato a
Milano nel 1935, Bellini si &
laureato nel 1959 al Politec-
nico di Milano, ha iniziato
I'attivita nel campo del desi-
gn, poi dell'architettura. Ha
diretto la rivista «Domus» ed
ha vinto otto volte il presti-
gioso «Compasso d’oro». A
raccontare l'uomo e l'artista
ora é la grande mo-
stra «<Mario Bellini. Ita-
lian Beauty» organiz-
zata al Palazzo della
Triennale di Milano
dal 19 gennaio al 19
marzo (info:
www.trienna-
le.org/mostra/ma-
rio-bellini-ita-
lian-beauty). Una re-
trospettiva che s’inau-
gura esattamente
trent’'anni dopo quel-
la dedicata al singola-
re progettista italiano al Mo-
ma di New York. Gia allora,
Bellini era presente nel mu-
$eo americano con 25 opere
nella collezione permanen-
te. La mostra di Milano - su
mille metri quadrati del Pa-
lazzo dell’Arte e articolata in
tre sezioni, «Portale», «Galle-
ria», «Piazza»>, e quattro
«Stanze» - @ curata da Deyan
Sudjic.

visione depurata rispetto a
quella nordista che pur aveva i
suoi campioni anche in figure
non allineate come quella ap-
punto del veneziano Cagnac-
cio.

Nei primi anni Settanta Ma-
rio Bellini vede le mostre di Ber-
tonati e rimane preso da que-
sta dimensione estatica, cristal-
lina, minerale, vitrea che, in
particolare, Mario ed Edita Bro-
glio avevano messo in circola-
zione negli anni Venti, in paral-
lelo con Valori Plastici e con gli
studi su Piero della Francesca.
Piero diventa il paradigma an-
che per un altro «realista magi-
co» internazionale qual & Bal-
thus. E con minore fortuna sno-
bistica e di mercato si pongono
nella stessa traiettoria estetica i
Broglio.

LINEA ONIRICA

In alto«Dopo I'orgia»
(1928) di Natale Scarpa,
noto con lo pseudonimo
Cagnacciodi San Pietro
(1897-1946).

A destra, «L'architetto»
(2922) di Mario Sironi
(1885-1961).

Entrambe le opere
fanno parte
dellacollezione privata
di Mario Bellini

La sensibilita internazionale,
ma non collegata alle mode,
com’era ed ¢ quella di Bellini,
trova una specie di risonanza
formale, per le sue iniziali scel-
te progettuali, nel Realismo ma-
gico di Mario ed Edita Broglio
dei quali I'architetto e il pil
consolidato collezionista (Il ro-
manzo, Bagno al parco, La don-
na e il mare, Leciliegie, I carcio-
fi, Le scarpette...). Per altro, bi-
lanciando questa linea schietta-
mente legata al Realismo magi-
co con quella di un Realismo
pili impietoso e tragico, che e
quello di Cagnaccio, di cui Belli-
ni possiede alcune delle opere
pittimportanti. Le scelte dell’ar-
chitetto milanese si muovono,
dunque, in questa figurazione
neorinascimentale e neoplasti-
ca che parte dai Valori Tattili di

Bernard Berenson, tocca i Valo-
ri Plastici propugnati dai due
Broglio ed entra in quella di-
mensione del sogno, della sur-
realta nel quale si insinua Bal-
thus, s’intravvede il Lucien
Freud degli anni Quaranta e
perfino il pit1 vicino Antonio Lo-
pez Garcia.

11 collezionista e architetto fa

una scelta colta, dimostrando -

anche di prediligere un eroti-
smo non morboso, non deca-
dente, ma una sensualita geo-
metrica, luminosa, sempre indi-
retta, distaccata, raffreddata...
Una scelta autobiografica di
identificazione ideale ed esteti-
ca che lo porta poi ad arricchi-
re la collezione con il Doppio
ritratto di Felice Casorati, con
L’architetto di Mario Sironi del
1922, concezione a cavallo tra
Novecento e Valori Plastici che
tocca una dimensione metafisi-
ca, costruita, architettonica.
Preziosa poi La Pisana del
1926, evocativa e magica, forse
I'opera di Arturo Martini pilt
corrispondente allo spirito del-
la collezione. Notevole anche
Gigiotti Zanini, pittore e archi-
tetto attivo a Milano tra gli anni
Venti e Trenta, di cui Bellini
possiede il Grande Paesaggio
del 1922, considerato il manife-
sto di Valori Plastici.

Una collezione aperta, flui- -

da, che non individua un movi-
mento unico e definito, ma evi-
denzia piuttosto una linea psi-
cologica e consente a Bellini di
includere, per esempio, anche
uno scultore (e pittore e archi-
tetto) come Giuseppe Gorni, ca-
ro a Giovanni Testori, che rap-
presenta un realismo naturali-
stico, contadino, trasferito in
una catartica dimensione, pilt
favolosa che magica.

LE POESIE DI CRANE
L'Orfeo Usa

che si tolse

la giacca prima
di suicidarsi

Davide Brullo

rentatré anni. Non
I'eta in cui, biblica-

mente, Gesu Cristo
torna al mondo da cui & ve-
nuto. Sono gli anni, simili a
un tonfo, che misurano la di-
stanza tra la cultura italiana
e quella di terre piti civilizza-
te. Gli Stati Uniti, per dire.
Dal 1984, infatti, manca in
Italia 'opera di Hart Crane
(1899-1832), stella della liri-
ca occidentale del Novecen-
to, autore, con Il ponte, di un
poema visionario, filosofico
e folle, totale, che sta al fian-
co della Terra desolata di
Thomas S. Eliot e dei Cantos
di Ezra Pound, ma per ardo-
re lirico € ancora al di 13, tan-
gente gli ignoti. 1l giudizio
di Harold Bloom, il critico let-
terario pilt noto del pianeta,
che scopri il genio di Crane

“«a dieci anni». Ricavandone

una specie di shock estetico:
«rimasi paralizzato dallo stu-
pore».

In Italia, paradosso multi-
plo, pubblichiamo come si
deve Harold Bloom, che glo-
rifica Crane, dimenticandoci
di Crane. Per fortuna, ora, la
lacuna viene smorzata, alme-
no in parte. Le neonate Edi-
zioni Grenelle di Potenza
pubblicano White Buildings
(pagg.136, euro 14), che e la
prima raccolta di Crane, edi-
ta nel 1926. In questo fascio

~di poesie e gia evidente la

tensione lirica travolgente di
Crane, che scriveva ad Allen
Tate, tra i rarissimi amici,
«dobbiamo inventare un lin-
guaggio che sia la trasposizio-
ne in verbi del jazz. Qualcosa
di pulito, frizzante, sfuggen-
te». Poesie come Sulla tom-
ba di Melville si dovrebbero
studiare a scuola per capire
I'abc dellalirica. Fin dall'inci-
pit, folgorante: «Spesso di sot-
to all'onda, di la da questa
scogliera/ Egli vide i dadi
d’ossa degli annegati lascia-
re/ un’ambasciata» (Pietro
Pascarelli, il traduttore, non
teme il confronto con I'anti-
ca edizione Garzanti di Ro-
berto Sanesi). Dopo una vita
delicatamente dissipata, Cra-
ne si suicido nel 1932, gettan-
dosi in mare, nel Golfo del
Messico. «Il 27 aprile del
1932, poco prima di mezzo-
giorno, Hart Crane si avvici-
no alla poppa della Orizaba.
La nave era a circa 300 mi-
glia a nord de L'Avana; stava
abbandonando le acque cal-
de che quindici anni prima il
poeta aveva narrato come
un paradiso mistico. Si tolse
la giacca, in silenzio, e salto».
Cos}, con parole marmoree,
Waldo Frank racconta la fine
del poeta. L'Orfeo america-
no che si tolse la giacca pri-
ma di uccidersi.



